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Dresdner Staatsoperette:

»DIE HOCHZEIT DES FIGARO®-13.5.

Dass ein Haus wie die Staatsoperette ihrem Publikum ein breitgeficher-
tes Repertoire anbieter, ist 16blich und nachvollziehbar. Komische bzw.
Spielopern gehéren nun einmal dazu, zumal man diese in der Semperoper
etwas stiefmiitterlich behandelt. Mozarts Opern hingegen sind dort ganz
stark vertreten, Warum also die Wahl ausgerechner auf den ,Figaro® fiel,
erschlieft sich mir also nicht ganz. Die Palette der Werke, auf die man in
Dresden schon lange warter, ist gewiss breitgeficherter. Sei's drum. Kon-
kurrenz wollte man dem berithmten Nachbarn gewiss nicht machen. Dort
spielt man das Werk in italienischer Sprache, an der Operette in deutscher.
Aus meiner Sicht nimmt das der Auffiihrung schon erwas den Charme,
denn gerade im ,Figaro® lisst sich eine véllige chreinstimmung von
Musik und Text nicht leugnen. Die Textfassung von Regisseur Axel Kéh-
ler stiitzt sich auf die deutsche Ubersetzung von Hermann Levi aus dem
Jahre 1895. Natiirlich peppt er sie da und dort auf. Eines liegt ihm ohne-
hin fern: Er vernimme in dem Werk keine Anzeichen von revolutioni-
rem Donnergrollen. Im Gegenteil! Er lisst sich vom Untertitel leiten. ,, Die
Geschichre eines verriickren Tages®. An den Irrungen und Wirrungen hat
jede Figur ihren Anteil. Jeder poltert oder tobt mal los, glaubt, die Situ-
ation zu durchschauen, merke schlieflich, dass man sich in eine peinli-
che Situation gebracht hat, aus der man nur mit einem lachenden und
einem weinenden Auge herauskomme. Und damit entstehen komische
Momente. Wer kennt das nicht!? Das sind typisch menschliche Verhal-
tensweisen, die es nicht nur zu Mozarts und Da Pontes Zeiten gab. Die-
ser Ansatz finder sich auch in den Biihnenbildern und Kostiimen von
Timo Dentler und Okarina Peter wieder. Auf einen Zwischenvorhang
wird eine mehrstéckige Torte gezaubert. Beflissene Hinde trennen das
auf der Torte thronende Paar. Das reich verzierte Naschwerk wird ange-
schnitten und flugs befindet man sich im ersten Raum. Die Drehbiihne
besorgt im Verlauf des Abends den Rest. Ein pfiffiger Einfall! Axel Koh-
ler nutzt die dadurch entstehenden Méglichkeiten. Die Figuren agieren
mitunter auf engstem Raum. Beziechungen werden hergestelle. Man kann
einander nichr einfach aus dem Wege gehen. Das Ensemble zeichnet sich
durch sichtbare Spielfreude aus. Die ist bei einem 3 Y% stiindigen Opern-
abend des heiteren Genres aber auch angebracht!

»Commedia per musica” nannte Mozart seinen ,Figaro“. Ein vielfiltiges
Geflechr aus brodelnder Leidenschaft und reinem Gefiihl, ungekiinstel-
ter Frische und geistsprithendem Witz. Bereits die Ouvertiire lsst aufhor-
chen. Andreas Schiiller modelliert mit dem Orchester der Staatsope-
rette genau diesen Duktus der Musik horbar heraus. Es gelingt eine sehr
lebendige Incerpretation. Andreas Schiiller spielt selbst am Hammerkla-
vier. Ubermiitig und gekonnt inspiriert er auch von dort die Szene.

Im Wesentlichen konnte das Haus die meisten Partien aus dem eigenen
Ensemble beserzen. Man weif8 um die Anforderungen, die Mozart an die
Incerpreten stellt! Ich formuliere einmal vorsichrig, dass die Solisten im
Laufe der Zeir spiirbar in ihre Partien hineinwachsen werden. Neuland
will erobert werden! Elvira Hasanagié stellt eine sympathische und durch-
aus selbstbewusste Grifin auf die Biihne. Thre Stimme ist ansprechend,
jedoch hirre ich mir gerade in den beiden Arien elegantere Phrasierun-
gen gewiinscht. Der Graf dagegen ist bei Christian Grygas sehr gur auf-
gehoben. Der weif} mit seinen stimmlichen Mitteln gekonnt umzugehen
und gewinnt der Figur auch darstellerisch zahlreiche Facetten ab. Dass er
Susanna nicht widerstehen kann, liegt auf der Hand. Diese Kammerzofe
siehe nicht nur gut aus, sondern sie besitzt auch Inrelligenz und Finesse.
Maria Perlt triigt ihren Part mit schéner Lebendigkeit vor, wobei sie ihrer
Stimme noch erwas mehr lyrische Beseeltheit (besonders in der Rosenarie)
abgewinnen kénnte. Auch Figaro verfolgt seine Interessen mit der gebo-
tenen Energie. Die Stimme des jungen Tiroler Bassisten Florian Spiess
besitzt bereits erstaunliches Gewichr und Volumen. Den einen oder ande-
ren Ton wird er in weiteren Vorstellungen noch geschmeidiger gestalten.
Alles in allem gelingt ihm jedoch eine unradelige Leistung, Der Cheru-
bino von Amira Elmadfa ist ein pubertierender Knabe, der seine Begier-
den ungehemmt auslebt. Die Singerin gefille mit ihrer beweglichen und
substanzreichen Stimme. Die Marcellina von Silke Richter ist keine zickige
Alte, sondern eine, die sich dessen bewusst ist, dass sie durchaus noch iiber
frauliche Reize verfiigt. Dr. Bartolo strdubt sich kaum, in die Ehe mit sej-
ner Haushilterin einzuwilligen. Sebastian Campione stellt vor allem in
seiner Arie im I. Akr unter Beweis, dass er iiber eine du:chschlagskri&igc
Stimme verfiigr, der es weder an Volumen noch an Klarheit fehlt. Faust-
dick har es die Barbarina hinter den Ohren, die quicklebendig von Oli-
via Delauré gegeben wird. In diesem ,,Figaro® verfiigt selbst der Girtner
iiber ein Smartphone. Herbert G. Adami gelingt eine schéne Charakeer-
studie. Der windige Intrigant Don Basilio wird von Hauke Maller prig-
nant auf die Bithne gestellt. Spielfreude und Spielwitz offenbarten auch
der Chor der Staatsoperette Dresden (Einstudierung: Thomas Runge)
und der Midchenchor des Hauses (Einstudierung: Carola Riihle).
Man applaudierte beinahe nach jeder Arie und jedem Ensemble. Die Leute
wollen in einer konfliktreichen Zeir ganz einfach den Glauben nichr daran
verlieren, dass komédiantische Unbeschwertheit nach wie vor ein Mittel
ist, den Hiirden des Allrages erfolgreich zu begegnen!  Christoph Subre



